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Uwe Wirth

Die Schnittstelle zwischen
Riss und Sprung

Vom herausgerissenen Manuskript zum Hypertext-Link

Ich mébchte im Folgenden versuchen, den Begriff der Schnirttstelle mit dem Begriff
der Hypertextualitat zu koppeln. Meine Zielrichtung wird dabei eine medien- und
literaturgeschichtliche zugleich sein: Das heisst, ich méchte im Horizont heutiger,
elektronischer Hypertextualitdt die Frage aufwerfen, in welcher Form die litera-
rischen Quasi-Hypertexte von einst das Problem der Schnirtstelle thematisiert und
verkérpert haben.

Glaubt man Jay Bolter, so ist der heutige Hypertext die «elektronische Verwirk-
lichung» zweier Programme, die bereits im 18. Jahrhundert formuliert wurden, nam-
lich zum einen des enzyklopadischen Projekts der Zusammenfithrung, zum anderen
der Digressionspoetik. Berithmtes Beispiel hierfiir ist Sternes Tristram Shandy: eine
fiktive Autobiographie, die als performative Verkérperung einer diskursiven «Ab-
schweifungskultur» erscheint und dabei zwei «entgegengesetzte Bewegungen» ver-
einigt, die man — so Tristram Shandy - fiir unvereinbar hielt, namlich: ein Werk zu
schreiben, das «digressiv und progressiv» zugleich ist.'! Diese digressive Strategie
wird dann im Lauf des Romans immer wieder reflektiert—am explizitesten geschieht
dies im 6. Buch, wo Shandy eine autoreflexive graphische Darstellung seiner «Ab-
schweifungshiipfer» (frisk of digression) im 5. Buch gibt (Abb.):2

Sterne, Laurence, Tristram Shandy, Stuttgarr 1985, S. 83,
Sterne, a.a.0. [Anm. 1], S. 545.
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In gewisser Hinsicht erweist sich das Netz von Links, durch das elektronische
Hypertexte unserer Tage ausgezeichnet sind, als Verkorperung dieses Programms,
Die hypertextuelle écriture ist — ebenso wie die hypertextuelle lecture - einer dop-
pelten Bewegung von nichtlinearer Digression und linearer Progression unterwor-
fen.’ Obgleich jede Lektiire-History im nachhinein betrachtet linear strukturierr ist,
ist der Weg, der zu ihr gefiihrt hat, ein Lektiirepfad voller Abschweifungen. Wie
Fuss- oder Endnoten unterbrechen die Hypertext-Links den linearen Lesefluss und
entfilhren den Leser zu anderen Textstellen, die sich jedoch nicht mehr innerhalb
eines Textes befinden, sondern auf viele andere «iusserliche» Texte verweisen. Der
Verweis auf diese Texte, genauer: die Adressierung an diese Texte, ist der Link.

Links eroffnen dabei nicht nur den Raum fiir Abschweifungen, sondern auch fiir
Verweise, die das Ziel haben, Verbindungen herzustellen. Die «semiotische Schnirt-
stelle» zwischen digressiver Abschweifungskultur und enzyklopidischer Zusam-
menfithrungspolitik ist die assoziative Indexikalitit des Links. Die Dynamik der
Abschweifung ebenso wie die Dynamik der Zusammenfiihrung greift auf jene «Prin-
ciples of Association» zuriick, die nach Locke und Hume die «Connection of Ideas»
herstellen. Die Assoziation, genauer gesagt die Kontiguititsassoziation, ist wieder-
um - wie Peirce und Jakobson dargelegt haben - die psychologische Grundlage
indexikalischer Verweise.* Eine bestimmte Form dieser assoziativen Indexikalitit
macht den Charakter des enzyklopidischen Verweises aus.

Zeitgleich mir Sternes Abschweifungspoetik erklirt d’Alembert im «Discours
Préliminaire» zur Enzyklopidie, sein Projekr ziele darauf ab, den objektiven «Zu-
sammenhang der Kenntnisse»* als Weltkarte mit vielen Spezialkarten zu reprisen-
tieren.® Dabei tibernehmen die Liaisons, also die Links zwischen den einzelnen
Artikeln, eine doppelte Funktion: Sie sollen die Suche des Lesers erleichtern und
zugleich das System der Wissenschaften nachzeichnen, das «wie ein Labyrinth»
strukturiert ist, «wie ein Weg mit vielen Windungen, den der Verstand beschreitet,
ohne zu wissen, in welche Richtung er sich halten muss».” Dergestalt bekommt der

Vgl. hierzu Wirth, Uwe, «Wen kiimmert’s, wer liest? Literatur im Internets, in: Roesler,
Alexander / Miinker, Stefan (Hg.), Mythos Internet, Frankfurt am Main 1997, §. 319-337;
ders., «Der Tod des Autors als Geburt des Editorsw, in: Text und Kritik, Heft 152 (2001),
Sonderheft digitale Literatur, Gastredaktion Roberto Simanowski, S. 5464, sowie allgemein:
ders., « Hypertextrtheorie und Literarurtheorie: ein kritischer Vergleich», in: Burtscher-Bechter,
Beate / Sexl, Marun (Hg.), Theory Studies? Konturen komparatistischer Theoriebildung zu
Beginn des 21. Jabrhunderts, Innsbruck, Wien und Miinchen 2001, S. 129-146.

Vgl. Peirce, Charles Sanders, Collected Papers of Charles Sanders Peirce, Band I-VI, hg. v.
Charles Harsthorne und Paul Weiss, Cambridge, Mass. 1931-1935. Abgekiirzt CP, zitiert wird
nach Band und Abschnirt in Dezimalnotation: CP 2.306.

*  D’Alembert, Jean Le Rond, Einleitung zur Enzyklopadie, Hamburg 1997, S. 8.

6 D’Alembert, a.2.0. [Anm. 6], 5. 42.

7 D'Alembert, a.a.0. [Anm. 6], S. 40,
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Link als Verkniipfung zwischen zwei Artikeln die Funktion eines assoziativ-indexi-
kalischen Wegweisers.

Das Vorbild heutiger Hypertext-Links ist eine Form assoziativer Indexikalitat,
die noch einen Schritt weiter geht: Vannevar Bush entwarf 1945 in seinem berithm-
ren Aufsatz «As we may think» eine Archivmaschine, die er Memex nannte. Dieser
Memory Extender ist ein Schreibtisch, der in Analogie zum menschlichen Hirn funk-
tionieren soll, da er verschiedene Items «by association of thoughts»® miteinander
verbindet. Die essentielle Eigenschaft der Memex ist der «process of tying two items
togethers.® Der Memory Extender soll laut Bush zu einer «v6llig neuen Form von
Enzyklopidie» werden - dadurch niamlich, dass die assoziativen Pfade zwischen den
verschiedenen Daten durch ihre jeweiligen Benutzer, genauer gesagt durch deren in-
dividuelle «trails of interest», hergestellt werden.'® In einem zweiten Schritt werden
diese assoziativen Verkniipfungen als individuelle Nummerncodes gespeichert: Der
so entstandene Link ist der Eigenname einer assoziativen Verkniipfung. Als Eigen-
name hat er — wie alle Eigennamen — indexikalische Funktion. Das «vollig Neue»
dieser enzyklopidischen Verkniipfung ist nun, dass der Link als Eigenname auf das
Ereignis eines subjektiven Taufakts referiert, der durch den Benutzer vollzogen
wurde. Der Memory Extender dient also nicht mehr nur der Darstellung des «ob-
jektiven Zusammenhangs der Kenntnisse», sondern sichert den subjektiven Zugang
zu den Kenntnissen vermittelst einer Verkniipfungsform, die indexikalisch und sub-
jektiv-assoziativ, also digressiv zugleich ist.

Vom Link zur Schnittstelle

Hier ist nun zu fragen, inwiefern der Link als assoziativer Index auch eine Schnitt-
stelle ist. Dazu muss aber zundchst einmal geklart werden: Was ist eine Schnirtstelle?
Bereits vor dem Computerzeitalter gab es einen medialen Begriff der Schnittstelle,
namlich im Film. Walter Benjamin vergleicht in seinem Kunstwerkaufsatz den Chir-
urgen mit dem Kameramann. Der Kameramann erzeugt ein «vielfiltig zerstickel-
tes» Bild, «dessen Teile sich nach einem neuen Gesetze zusammenfinden».'' Die
vielfiltige Zerstiickelung ist dabei sowohl der Aufnahmetechnik als auch dem Film-
schnitt geschuldet: Die «illusionare Natur» des Films ist, wie Benjamin schreibr,

% Bush, Vannevar, «As we may think», Atlantic Monthly 176, July (1945), S. 101-108, hier
5. 106.

*  Bush, 2.2.0. [Anm. 8], 5. 107.

Bush, 2.a.0. [Anm. 8], S. 108. Fiir eine Kritik der Assoziationsmetaphorik von Bush siehe

Porombka, Stephan, Hypertext. Zur Kritik eines digitalen Mythos, Munchen 2001, S. 33f.

Benjamin, Walter, «Das Kunstwerk im Zeiralter seiner technischen Reproduzierbarkeirs, in:

ders., llluminationen, Frankfurt am Main 1977, S. 136-169, hier 5. 158.
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«eine Natur zweiten Grades; sie ist ein Ergebnis des Schnitts».!? Der Filmschnitr ist
zum einen eine bestimmte Form der Verkniipfung — zum anderen riickt mit der Tech-
nik des Schneidens die Apparatur ins Zentrum der Aufmerksamkeit: Das betriffy
nicht nur das nachtrigliche Editingverfahren am Schnittplatz, sondern bereits die
Art, wie die einzelnen Szenen sequenziert aufgenommen werden. Dabei lisst sich
eine meines Erachtens wichtige, wenn auch triviale Feststellung treffen, nimlich dass
der Akt des Schneidens - in der Terminologie heutiger Computertechnik ausgedriickt
— die Hardwareschnittstelle des Films thematisiert.

Neben der Hardwareschnittstelle gibt es bekanntlich auch noch die Software- und
die Mensch-Maschine-Schnittstellen. Wulf Halbach definiert die Schnittstelle ganz
allgemein als «Punkt einer Begegnung oder Kopplung zwischen zwei oder mehr
Systemen».'? Dabei iibernimmt die Schnittstelle eine «Ubersetzungs- und Vermitt-
lungsfunktion»: Hardwareschnittstellen «sind die physikalischen Verbindungs-
punkte zwischen dem Datenprozessor und den Peripheriegerdten» — etwa einem
Drucker oder einem Scanner.!* Softwareschnittstellen «definieren die Moglichkeit
und die Art und Weise des Datenaustausches zwischen verschiedenen Programm-
modulen». Die Mensch-Maschine-Schnittstelle schliesslich umfasst alle Hard- und
Softwarekomponenten, «die dem Benutzer zur Bedienung der Maschine zur Verfii-
gung stehen».'$

Ubertragen wir diese Definitionen versuchsweise auf die Quasi-Hypertexte von
einst: Insofern sowohl das poetische Programm der Abschweifung als auch das
enzyklopidische Programm der Zusammenfiihrung auf die assoziative Indexikalitit
als Verkniipfungsprinzip rekurriert, steht die assoziative Indexikalitit in Analogie
zur Softwareschnittstelle.' Sie ist das Programm, das die Art und Weise des Daten-
austauschs definiert.

Doch wie steht es mit der Hardwareschnittstelle? Neben der assoziativen Indexi-
kalitit als Vorform des heutigen Hypertext-Links gibt es nach Bolter noch ein zwei-
tes Phinomen, das die literarischen Vorldufer heutiger Hypertexte auszeichnet,
namlich das «Spiel mit den Konventionen» des Buchdrucks. So ist etwa in Sternes
Tristram Shandy — also zur «Bliitezeit des Buchdrucks» — zu beobachten, dass der
Autor «die Grenzen des Druckmediums ausreizt[...]».!” Gleiches gilt fiir ET.A.

12 Benjamin, 2.2.0. [Anm. 11}, 5. 157.

Halbach, Wulf R., Interfaces. Medien und kommunikationstheoretische Elemente einer Inter-
face-Theorie, Miinchen 1994, 5. 168.

% Halbach, a.a.0. [Anm. 13], 5. 169.

¥ Halbach, a.a.0. [Anm. 13], S. 169.

Mit anderen Worten: Die internen Ubertragungsbedingungen von Daten zwischen Programm-
modulen haben ihren Vorliufer in den Assoziationsprinzipien der «Connection of Ideas».
Bolter, Jay, «Das Internet in der Geschichte der Technologien des Schreibens», in: Roesler,
Alexander / Miinker, Stefan (Hg.), Mythos Internet, Frankfurc am Main 1997, 5. 37-55, hier
S. 45,
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Hoffmanns Lebensansichten des Katers Murr — ein Buch, das sich dem Leser «als
eine durcheinandergeratene Kombination zweier Erzihlungen dar[bietet], der ein
vermeintlicher Fehler wihrend des Druckvorgangs voranging».”* Dieses «Aus-
reizen» der «Grenzen des Druckmediums» erscheint als performativer Akt, mit dem
die Hardwareschnittstelle thematisiert und ihr Nichtfunkrionieren inszeniert wird.

Nun thematisiert die Hardwareschnittstelle «Buchdruck» nicht nur die techni-
schen Rahmenbedingungen am «iusseren Rand» des Diskurses, sondern wirkt auch
auf den «inneren Rand» des diskursiven framing ein. Nach Bolter arbeiten «hyper-
textuelle Autoren» gegen die offensichtliche Ordnung, die der Buchdruck vor-
schreibt und die zugleich dispositiv die Linearitit der Lektiire erzwingt.'® Dabei
versteht Bolter unter bypertextuellen Autoren «Autoren im Buchdruck von Sterne
bis zu Cortdzar».2® Hypertextualitit ist demnach nicht an eine elektronische Ver-
wirklichung gebunden, sondern an «die iiberraschende Zuriickweisung der Konven-
tionen der gedruckten Seite».?! Das performative Dementi der Konventionen des
Buchdrucks manifestiert sich im Rahmen «gedruckter Hypertexte» als Bruch oder
als diskursiver Sprung zwischen zwei Textteilen. Diese iiberraschenden Leerstellen
an der Oberfliche des Textes, diese «diskursiven Diskontinuitdren», wie man mit
Foucault sagen kdnnte,” sind meist der Fiktion eines Risses geschulder - so in Jean
Pauls Leben Fibels, wo der Herausgeber die einzelnen aus einem Buch herausge-
rissenen Blatter der Biographie Fibels wieder zusammenlesen muss — so auch in
E.T.A. Hoffmanns Lebensansichten des Katers Murr.

Das Strukturprinzip dieses Quasi-Hypertextes ist dadurch bestimmt, dass Murrs
Geschichte «hin und wieder» von «fremden Einschiebseln» unterbrochen wird. Wie
beim Film handelt es sich um ein «vielfiltig zerstiickeltes» Bild, «dessen Teile sich
nach einem neuen Gesetz zusammenfinden». Zur Erklirung heisst es im «Vorwort
des Herausgebers»:

Als der Kater Murr seine Lebensansichten schrieb, zerriss er obne Umstinde ein
gedrucktes Buch, das er bei seinem Herrn vorfand, und verbrauchte die Blatter
harmlos teils zur Unterlage, teils zum Lischen. Diese Blitter blieben im Manu-
skript und —wurden, als zu demselben gehérig, aus Verseben mit abgedruckt! De-
und webmiitig muss nun der Herausgeber gestehen, dass das verworrene Gemisch
fremdartiger Stoffe durcheinander lediglich durch seinen Leichtsinn veranlasst

B Bolter, a.a.0. [Anm. 17], 5. 46.

An gleicher Stelle schreibt Bolter, das gedruckte Buch habe «eine vorgegebene Leserichtung»,
die dem Leser nahelegt, er solle «<am Anfang des Buchs beginnen und Seite fiir Seite, Kapirel
fir Kapitel bis zum Ende lesen». Bolter, a.a.0. [Anm. 17], S. 46.

Bolter, a.a.0. [Anm, 17, S. 46.

Bolter, 2.2.0. [Anm. 17], 5. 46.

Vgl. Foucault, Michel, Die Ordnung des Diskurses, Miinchen 1982, 5. 41,

Benjamin, a.a.0. [Anm. 11], S. 158.
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Uwe Wirth

[wurde], da er das Manuskript des Katers hitte genau durchgehen sollen, ehe er
es zum Druck beférderte [...].%*

Die Schnittstelle als Riss und Aufpfropfung

Genaugenommen ist der Riss als disruptiver Akt die erste Operation einer poeti-
schen Aufpfropfung. Der Akt der Aufpfropfung besteht nach Derrida aus zwei Ope-
rationen: der des Herauslosens und der des zitierenden Wiedereinschreibens. Die
Dynamik der Aufpfropfung ist dadurch bestimmt, dass jedes Zeichen «mit jedem
gegebenen Kontext brechen» und «auf absolut nicht sittighare Weise unendlich viele
neue Kontexte zeugen» kann.?* Dabei ist die Aufpfropfung als Operation des «Her-
auslésens» und «Einschreibens» nicht nur eine Fortfithrung der «strukruralistischen
Titigkeit», die im «Zerlegen» eines Textes und seinem anschliessenden Re-Arran-
gement besteht,? sondern die Aufpfropfungsdynamik findet ihre direkte Entspre-
chung in den Textverarbeitungsfunktionen des cut and paste. Ausschneiden und Ein-
fiigen — das sind iibrigens auch die beiden Aktionen, durch die die Aufpfropfung in
ihrem «natiirlichen Kontext», dem Bereich der Botanik, bestimmt ist. Um eine
Pflanze, etwa einen Weinstock, zu veredeln, wird ein Setzling in bestimmter Weise
zugeschnitten und auf eine im Boden verwurzelte « Unterlage» aufgesetzt. Das heissr,
die Schnittstellen des Setzlings und der Unterlage miissen «passend» aufeinander zu-
geschnitten sein (im Fall des Weinbaus handelt es sich um den sogenannten Omega-
Schnitt).?”

Hier ist nun freilich zu fragen: Wie hangt der Prozess des Aufpfropfens mit der
hypertextuellen Schreibweise zusammen? Im Rahmen der Literaturwissenschaft
taucht der Begriff der Hypertextualitat zum ersten Mal in Genettes Palimipsestes auf,
einer Untersuchung der verschiedenen Moglichkeiten intertextueller Bezugnahme.
Der Hypertext wird von Genette als «Text zweiter Stufe» gefasst, wobei ein Text B
(der Hypertext) auf einen Text A (den Hypotext) Bezug nimmt.?® Diese Bezugnahme
kann als parodistische Transformation erfolgen oder als Nachahmung - etwa in
Form eines Pastiches. Hypertextualitat im Sinne Genettes ist also mit jenen «inter-

24 Hoffmann, E. T. A., «Lebensansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des

Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufilligen Makularurblittern», in: ders., Werke 1820
1821, hg. von Hartmur Steinecke, Frankfurt am Main 1992, S. 11.

Derrida, Jacques, «Signatur Ereignis Kontext», ubersetzt v. Werner Rappl, hg. v. Peter Engel-
mann, Wien 2001, S. 15-45, hier S. 32.

Barthes, Roland, «Die strukruralisnsche Tarigkeir», in: Schiwy, Ginther (Hg.), Der Franzo-
sische Strukturalismus, Reinbek bei Hamburg 1984 (1963), S. 157-162, hier S. 159.

Dieser Zuschnir des Pfropfreises ist das metaphorische Modell dessen, was man im Bereich
der Software als Plug-m bezeichner.

28 Genette, Gérard, Palimpseste, Frankfurr am Main 1993, S. 14f.
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textuellen Abschweifungen und hypertextuellen Anspielungen»?* gleichzusetzen,
von denen Bolter mir Blick auf Sterne spricht. Da der so gefasste Begriff der Hyper-
textualitar als intertextuelle Bezugnahme immer auch den Ake des Zitierens, Insze-
nierens und Ironisierens miteinschliesst und da der Akt des Zitierens laut Derrida
immer ein Akr der Aufpfropfung ist, kann man Hypertextualitit als bestimmte Form
der Aufpfropfung begreifen.

Diese hypertextuelle Aufpfropfung beginnt mit der Operation des Herauslosens
eines Hypotextes aus seinem Kontext und endet mit der Operation des « Wiederein-
schreibens» in einen hypertextuellen Rahmen. Tatsichlich macht Genette bei seiner
Definition des Begriffs Hypertext eine Bemerkung, die diese Auffassung bestitigt.
Nach Genette kann fiir die Transformation eines Textes in einen Hypertext «ein ein-
facher und mechanischer Eingriff ausreichen (im Extremfall das Herausreissen eini-
ger Seiten [...])».%" Genau das ist das poetische Prinzip, das E.T.A. Hoffmanns Kater
Murr zugrunde liegr. In der Terminologie Derridas wiirde man sagen: Der Text ver:
dankt sich einem rabiaten Aufpfropfungsverfahren: Der Auror, also der Karer Murr,
reisst Blatter aus einem anderen Manuskript heraus, um diese als «Unterlage» fiir
sein eigenes Schreiben zu verwenden. Entscheidend ist dabei jedoch meines Erach-
tens, dass der daraus resultierende Quasi-Hypertext sein Entstehen nicht allein der
Aufpfropfung verdankt, sondern einem Verfahren performativer Rahmung. Damit
meine ich ein im weitesten Sinne editoriales Verfahren, das sich an bestimmten Ge-
lingensbedingungen des Zusanmmenschreibens bzw. des Wiedereinschreibens orien-
tiert — auch wenn es diese Gelingensbedingungen nicht immer erfiillt.

Im Fall des Katers Murr ist die Erkldrung des leichtsinnigen Herausgebers, «auf
welch wundersame Weise» sich dieses Buch «zusammengefigr» hat, Deklaration
und Explanation zugleich. Als Deklaration ist die editoriale Erklirung ein Sprech-
akr, der die Zusammengehoérigkeit des Nichizusammengehorenden erkldrt. Als
Explanation ist die editoriale Erklirung eine Fehlermeldung, die die Hardware-
schnittstelle betrifft. Die Hardwareschnittstelle wird durch den eigensinnigen Voll-
zug des Reproduktionsverfahrens thematisiert: dadurch namlich, dass ein unsicht-
barer, anonymer Drucker gegen den Willen des Herausgebers das wegen seiner
eklatanten Unbescheidenheir «unterdriickte Vorwort» des Autors Murr abdruckt.

«Das ist zu arg!» schreibt der ohnméchtige Herausgeber. «Auch das Vorwort des
Autors, welches unterdriickt werden sollte, ist abgedrucke!»¥!

Diese «Fehlermeldung» impliziert das Eingestindnis, dass die Funktion der Hard-
wareschnitstelle, zwischen zwei gekoppelten Systemen zu vermitteln, namlich dem
System Herausgeber und dem System Drucker, nicht erfiillt wurde. Die performa-

2 Bolter, a.a.0. [Anm. 17], 5. 45.
U Generre, 3.2.0. [Anm. 28], S. 16.
' Hoffmann, a.a.0. [Anm. 24], 5. 17.
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tive Darstellung dieses Scheiterns lasst — wenigstens im Falle Hoffmanns — Literatur
entstehen, und zwar aufgrund der monumentalen Tatsache, dass der Herausgeber
den Abdruck des «unterdriickten Vorworts» zwar entschuldigt, aber nicht darauf
besteht, es nachtriaglich herauszunehmen. Statt dessen schreibt er entschuldigende
Fehlermeldungen, die den Druckvorgang nachtriglich kommentieren und — offen-
sichtlich eine ironische Metalepse — mit abgedruckt werden. Dieser performative
Widerspruch offenbart eine Form romantischer Ironie, die die medialen Verkérpe-
rungsbedingungen thematisiert. Ich mochte sie als Hardwareschnittstellen-Ironie
bezeichnen.

Natiirlich gibt es auch eine Softwareschnittstellen-Ironie: Diese wird durch die
Aufpfropfungsbewegung des Katers und die Unzuverldssigkeit des Herausgebers
beim editorialen framing ins Werk geserzt. Die Briiche bzw. die Risse zwischen den
Textfragmenten erfordern — wie die Liicken zwischen den verschiedenen Artikeln
der Enzyklopidie - eine editoriale Uberbriickung. Dieser Aufgabe des editorialen
framing entledigt sich der unzuverlissige Herausgeber der Lebensansichten des
Katers Murr, indem er die Liicken mit edstorialen Indizes markiert. Diese referieren
nicht nur auf das nach dem Riss anschliessende Schriftstiick, sondern auch auf den
Riss selbst. So steht am Anfang jedes Makulaturblatts aus Kreislers Biographie die
eingeklammerte Bemerkung (Mak. Bl.), und die fortlaufende Autobiographie Murrs
ist mit dem Vermerk (M.{.f.) fir «Murr fahrt fort» gekennzeichnet.’? Der Sinn die-
ser indexikalischen Kennzeichnungen besteht, mit Goffman zu sprechen, darin, den
editorialen Kommentar «aus dem Rahmen des Verfassers heraus(zu)nehmen und in
einen anderen hinein(zu)stellen».* Das heisst: Die eingeklammerten editorialen In-
dizes sind Rahmungshinweise, die eine Aufpfropfungsbewegung markieren und zu-
gleich die Anschlussstelle mit einem Eigennamen bezeichnen. So besehen fungieren
die editorialen Indizes (Mak. Bl.) und (M.£.f.) nicht nur als Rahmungshinweise, son-
dern als Quasi-Hypertext-Links. Sie sind an den Leser gerichtete Sprungbefehle, die
als starr designierende Indizes auf den jeweiligen Zieltext referieren und deshalb
wie die Anker eines Hypertext-Links funktionieren. Wihrend derartige Links im
Rahmen elektronischer Hypertexte keine Uberraschung mehr darstellen, weil sie
«ein Bestandteill des Mediums» sind,** erscheinen sie im Rahmen vorelektronischer
Hypertextualitit als poetische Provokation der technischen Rahmenbedingungen,
namlich als Hardwareschnittstellenironie, die in Softwareschnittstellenironie kon-
vertiert wird,

32 Hoffmann, a.a.0. [Anm. 24], 5. 12.

33 Goffman, Erving, Rakmen-Analyse. Ein Versuch siber die Organisation von Alltagserfahrun-
gen, Frankfurt am Main 1996 (1974), §. 253.

¥ Bolter, a.a.0. [Anm. 171, S. 46,
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Ausblick: Das Vorwort als Benutzerschnittstelle

Abschliessend — gleichsam als Ausblick — sei hier ein Aspekt erwihnt,* der bislang
nur latent angesprochen wurde, namlich die Benutzerschnittstelle bzw. die Benut-
zerschnittstellenironte. Wihrend Hardwareschnittstellen die «Konventionen des
Buchdrucks», also die dusseren, technischen Rahmenbedingungen, betreffen und
Softwareschnirtstellen das Programm, also die assoziative Indexikalitdt, die im Rah-
men der diskursiven Aufpfropfungsdynamik am Werke ist, vermittelt die Benurzer-
schnittstelle zwischen dem Werk und seinem Benutzer: Diese Vermittlungsfunktion
wurde lange Zeit vom Vorwort erfiillt,

Das Vorwortsoll alsan den Leser gerichtete Lektiireanweisung einen Zugang zum
Werk vermitteln: Es ist, wie es in der Encyclopédie heisst, als «avertissement» vor
das Buch gestellt, «pour instruire le lecteur de 'ordre & de la disposition qu’on y a
observé».*® Mit anderen Worten: Das Vorwort iibernimmt als Leseanweisung und
Einfithrung in die Disposition des Textes die Funktion eines direktiven Sprechakts.
Zugleich markiert es als Préface und hors-texte eine Stelle «ausserhalb des Textes»,
von der her in den Text eingefithrt wird. Mit dieser « Ausserlichkeit des Vorworts»
gehr einher, dass es sich als paratextuelles Oberflichenphinomen darstellt. Insofern
das Vorwort dem Haupttext als «erste Seite» vorangestellt ist, kann man es mit dem
Protokollon vergleichen, also mit jenem aufgeklebten Inhaltsverzeichnis, das den
Plan bzw. das «Programm» des Werks explizit machr. Im Fall des Katers Murr zielt
das Programm darauf ab, Hardwareschnittstellenironie in Softwareschnittstellen-
ironie zu konvertieren. Und ebendieses Programm verkorpert das Vorwort an
seiner Oberfliche. So betrachret steht das Protokollon als Oberflache des Werks in
funktionaler Analogie zur Benutzerschnitistelle. Die Benutzerschnittstelle ist nam-
lich, wie Halbach schreibt, «das «Gesicht oder — in einem weitergehenden Sinne —
die «Oberflicher der Maschine fiir ihren Benutzer».*” Gleiches gilt fiir das Vorwort,
das als Schnitstelle zwischen Leser und Haupttext eine Ubersetzungs- und Vermitt-
lungsfunktion hat, die die Tiefenstrukrur des Werks, also das Konzept, an die Ober-
fliche holt — und so fiir den Leser sichtbar werden lasst.’® Als Protokollon wird die

¥ Vgl. hierzu ausfithrlicher Wirth, Uwe, «Performative Rahmung, parergonale Indexikalitr.

Verkniipfendes Schreiben zwischen Herausgeberschaft und Hypertextualitat», in: ders. (Hg.),
Performanz. Von der Sprachphilosophie zu den Kulturwissenschaften, Frankfurt am Main
2002, S. 403433,
¥ D’Alembert, Jean Le Rond / Diderot, Denis (Hg.), Encyclopédie, Bd. 13, Artikel «Préfacen,
Paris 17635, 5. 280.
¥ Halbach, a.a.0. [Anm. 13], S. 168.
Die Schnirrstelle markiert dabei konzeptionell die Grenze zwischen einer digiralen Tiefenstruk-
tur und einer Oberflichenstrukrur, die mir ikonischen Mitteln den trostlichen Schein des Ana-
logen erzeugt: dadurch erwa, dass unser Personalcomputer wie ein Schreibtisch organisiert ist.
Dabei ist die Grenze zwischen Benutzerschnirtstelle und Sofrwareschnittstelle allerdings niche
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Préface zur Obérﬂéiche, das heisst zur Sur-face des Textes und ist damit als Leser-
Text-Schnittstelle der Ort, an dem die Sur-face zum Inter-face wird.
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klar zu ziehen, So deuter Woolley den «Kommandozeileninterpreter» (command line interpre- ‘
ter) der ersten Betricbssysteme — ja das Betriebssystem insgesamt — als Benutzerschnittstelle.
Das heisst: Das Betriebssystem nimmr die Kopplung zwischen Mensch und Maschine vor,
indem es den performativen Rahmen - bzw. das Parergon — bereitstellt, in dem «seltsam ‘
abgefasster schriftliche Befehle «an einen dusserst pedantischen Diener» iibermirtelt werden
(Woolley, Benjamin, Die Wirklichkeit der virtuellen Welt, Basel, Boston und Berlin 1994,

S. 152). ' . Leicht geiinderte Fassung in: Medienwissenschaft Schweiz, 2, 2003, 5. 65-74.
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